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2018 es el afio que conmemora el 80 aniversario de la invencién del procedimiento
electrofotografico indirecto de reproduccion que tuvo lugar el 22 de Octubre de 1938 de la
mano del abogado de patentes y fisico norteamericano Chester F. Carlson. Para el ambito
tecnoldgico y dentro del area de los procesos de reproduccion, la llegada de la xerografia -
como se denominé a este proceso en el ambito comercial-, condujo a la reproduccién de
una cantidad de documentos mucho mayor de la que era posible asimilar, ademas de
convertirse en un modo de burlar diversos controles haciendo circular textos que no
hubieran sido permitidos de otro modo, tomada asi como una herramienta de subversion.
Los anteriores procesos de reproduccion constituyeron los antecedentes para la creacion y
desarrollo de un proceso de reproducciéon automatico, instantaneo, multiple, rapido y
barato, mucho mas agil y facil de manejar, que permitia la reproduccién de documentos y
que lleg al mercado en su formato automatico con el modelo Xerox 914 en el afio 1959.

Sin embargo, y debido a que era posible asimismo la reproduccién de imagenes, esta
herramienta no sélo hizo que se desarrollasen diversas micro-comunidades, sobre todo en
relaciéon con la creaciéon de publicaciones independientes en las que autores y editores
fueron libres para distribuir los textos utilizando formatos no estandares, sino que cautivo a
los mas diversos artistas en el plano internacional, quienes la subvirtieron y transgredieron
utilizandola como herramienta creativa. De hecho, la copia nunca habifa sido parte del
proceso artistico o directamente creativa hasta la llegada de estas primeras tecnologias
automaticas de la imagen.

Lo que estaba ocurriendo no era sino reflejo de algunas de las ideas y propuestas mas
significativas del pensamiento y las teotfas filosdficas que aparecieron en los afios
cincuenta, sesenta y setenta del siglo pasado y es ejemplificado a la perfeccién por textos
que coinciden con el momento de desarrollo del proceso electrostatico indirecto de
Carlson, como Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit (La obra de arte
en la era de su reproductibilidad técnica), escrito por Walter Benjamin en 1936 y el Manifesto
del Macchinismo, escrito por el artista y tedrico italiano Bruno Munari en 1938, justo el afio
de la patente del proceso de Carlson. Ambos textos son ejemplos claros y concretos de lo
que la llegada de esta tecnologia comportaba. En el caso de Benjamin, sus palabras
vislumbraron lo que ocurrirfa en el ambito del arte con la apariciéon de obras donde la
reproduccién era constitutiva, como en la xerografia. El concepto de aura fue totalmente
trastocado, sustituyendo la unicidad por la multiplicidad de ejemplares, pasando del “valor
de culto” de la obra unica al “valor de exhibiciéon” y, como consecuencia, a la salida del arte
de los confines institucionales. En el caso de Munati, que fue usuatio creativo directo de la
fotocopiadora, a pesar de que en el momento en el que escribié su manifiesto estaba
relacionado con el arte cinético, expuso en pocas lineas las claves que iban a ser cardinales
para la creacién artistica con esta tecnologfa. Munari defendia que el artista fuera mas alld
del conocimiento técnico de la maquina, entendiéndola en profundidad e, incluso,
consiguiendo un comportamiento para el cual no habia sido creada, yendo mas alla de las
normas impuestas por la industria.

Alrededor de la creacion artistica con esta tecnologia se organizaron varios grupos de
artistas verdaderamente comprometidos en diversos paises, cuyo unico fin fue la
experimentacion y la creacion con esta maquina, dando lugar a lo que se puede considerar
un movimiento artistico bajo la denominacién de Copy Art. Este movimiento posefa gran
amplitud y apertura, y se pueden distinguir tres generaciones muy marcadas de artistas



trabajando internacionalmente, con la existencia de diversos textos que funcionaron como
declaraciéon de propositos y que se construyeron para divulgar y defender estas creaciones
desde dentro del movimiento. De hecho, estos manifiestos artisticos fueran publicados
acompafiando catalogos de exposiciones, otras reflexiones en libros de técnicas de la
fotocopiadora o libros plenamente tedricos sobre el tema.

Particularmente en Italia, este movimiento artistico se desarrolld6 en dos lineas de
investigacion que partieron de la figura de Bruno Munari en Milan. Una linea con Pierluigi
Vannozzi en Bolonia, que promovié una vertiente mas fotografica en el Copy Art, seguida
por artistas como Giuseppe Denti, Marcello Chiuchiolo o, de un modo mas grafico y
ligado a la contracultura punk, Piermario Ciani. Y otra linea dedicada a la poética del objeto
con Gianni Castagnoli, también en Bolonia, seguida por Luca Pizzorno, Daniele Sasson,
Giacomo Spazio o Valeria Melandri, entre otros. Pero también se origind la
esponsorizacion a través de grupos como Xeros Art, cuya produccion artistica dependid
del mecenazgo de las compafiias fabricantes de tecnologfa y tuvieron a su disposicion el
Centro Stampa Eliorapid y el Centro Color Copy de Milan.

En este pais la fotocopiadora se consideré como un medio “pobre” del que aprovechar su
infidelidad grafica y, por ello, se relacion6 mucho mas con la cultura popular de la moda, el
casual y el punk, asi como con el disefio grafico y la publicidad. Pero también fue
considerada la “maquina-simbolo” (Branzaglia, 1994) de un periodo de produccién visual
contemporanea, no solo porque dio curso a la necesidad expresiva de un par de
generaciones mas underground, sino que introdujo una serie de problematicas de la cultura
contemporanea internacional. I.a combinacién con el video y el ordenador, con musica y
actuaciones, fueron la regla mas que la excepcion en Italia.

Centrandonos en la linea de desarrollo seguida desde Bruno Munari por el artista bolofiés
que comisarfa esta exposicion, Pierluigi Vannozzi, hay que sefialar 1984 como un afio clave
para la evolucion del Copy Art, no solo por la inauguracién de la exposicion
“PostMachina” que planteaba video, sonido, fotografia y obras del Copy Art en el mismo
espacio expositivo, sino porque ésta sirvié para poner nombre al grupo PostMachina que
desde ese momento fue protagonista y organizadores de diversos eventos y exposiciones de
Copy Art en Italia y otros a nivel internacional, y fueron la base de las primeras
experiencias de Media Art. De aquellos que en Italia se decantaron por el uso de la maquina
fotocopiadora como instrumento artistico, PostMachina llevé a cabo una investigaciéon mas
tecnoldgica de la imagen en su inicio con artistas como Mauro Trebbi, Michele Sigurta y el
ya reconocido Pierluigi Vannozzi, aunque mas tarde se sumaron otros creadores como
Fabio Belletti, Valeria Melandri o Rosario Modica. Todos ellos posefan una larga actividad
en las areas de la fotografia, el video, el ordenador, la xerogratia o el sonido, y uno de los
objetivos —y la importancia fundamental- que tuvo la formaciéon de este grupo fue
precisamente experimentar esa multidisciplinariedad y poner en confrontaciéon esas
disciplinas.

El origen de esta formacién se encuentra en la necesidad de explorar nuevos campos en
investigacion artistica y sus esfuerzos se consumaron en un primer ensayo consistente en la
creacion del espectaculo-exposicion itinerante “PostMachina”, del que tomaron el nombre.
El término “Postmachina” hace referencia a la creaciéon en un periodo en que la tecnologia
comenzaba a inundarlo todo, y en el que crear con la tecnologia era la base para todo.
Igualmente, hace alusiéon a que la atencién habia sido puesta en experiencias artisticas que
iban mas alld de aquellos medios o maquinas ya dados, en busca de la pura experimentacion

artistica para lo cual las nuevas tecnologias eran “un trampolin de lanzamiento” (Valtorta,



1984: s/n)"! hacia nuevas hipotesis.

Si por algo destaco este grupo dentro del Copy Art y como precursores de lo que es
considerado Media Art en Italia, es por su reconocida contribucién al mundo del arte
contemporaneo, siempre alerta hacia los nuevos lenguajes electronicos y hacia la
potencialidad de su elaboraciéon tecnoldgica, poniendo en relaciéon diferentes disciplinas.
Experimentaron regularmente sobre la intercambiabilidad de géneros y sobre la unidad de
sentido. Diversas areas y especialidades cuyos lenguajes habitualmente conviven en el
mismo trabajo, incluso llegando a “anular su especificidad” (Minerba, 1989b: 24)* sus
caracteristicas como medio, tal y como afirmaba también Antonio Minerba, artista y
estudioso de este movimiento artistico.

Organizada en el Centro Mascarella Arte Ricerca de Bolonia en el ano 1984, “PostMachina”
fue entonces una gran exposicion compuesta por un instalacion artistica, quizas la primera
organizada en una galerfa privada y en la que se incorporarfan innovadoras practicas
artisticas. El grupo decidi6 realizar la instalacion multimedia High Tech Fresco, que consistia
en un fresco manierista del 700, fotografiado y registrado con dos camaras de video que
tenfan dos tomas diversas en tiempo y espacio. Esas imdagenes eran transformadas,
repintadas electronicamente y vueltas a exhibir. La instalacién mostraba, por un lado, el
fresco original y, por otro, la transformacién que sufrfa gracias a los medios tecnolégicos de
la imagen. El lenguaje antiguo era reproducido y reinterpretado mediante el lenguaje
moderno, jugando con la simultaneidad. Las dos filmaciones, postproducidas, fueron
multiplicadas en seis videos que estaban colocados en forma convexa.

A esta instalacién se sumaba la participaron, ademas, de los italianos Marina Arlotta con
sus imagenes autorreferenciales, Gianni Castagnoli con sus tejidos y objetos, Gabriella
Moles con una serie de analisis abstractos, Bruno Munari con algunas de las pioneras
experimentaciones con la fotocopiadora, los objetos simbdlicos de Luca Pizzorno, el
proceso de diferencia en la repeticion en Pierluigi Vannozzi; y otros artistas internacionales
tan relevantes como Pati Hill y su poética de los objetos domésticos; Anna Banana, E.F.
Higgins III y Buster Cleveland provenientes del Mail Art; Ginny Lloyd y Marguerite
Seeberger haciendo un uso de la fotocopiadora de acuerdo a sus preocupaciones
fotograficas, el color infiel de las obras de Evergon, quien se acerco a la fotocopiadora para
ahorrar en sus costes productivos; Curt Asker y Joerg Wiebeck utilizando la fotografia
como matriz para degenerar la imagen y eliminando la fidelidad policromatica; y el pintor
Albert Pepermans, que utilizaba las xerografias como base para pintar. Pero también se
desarrollaron diversas experiencias en fotografia y se organizaron varios debates colectivos
en torno a ese medio, en los que participaron Ercole Fava, Marcello Lucadei, Pietro
Privitera, Michele Sigurta o Mauro Trebbi; se desplegaron asimismo diversas practicas con
sonido, con creadores como Franco Masotti, Michael Brewster, o Roberto Tarroni; y de
video, con Tommaso Trini.

Con motivo de la exposicién, se edité un catdlogo en el que colaboraron tedricos tan
prestigiosos como Bruno Munari, Bruno D’Amore o Antonio Guzman, quien, en el afo
1981, habia organizado en Rennes la exposicion “Ars + Machina I: Infographismes,
Photographismes, Reprographismes”. La primera intencién que se tenfa con la organizaciéon de la
exhibicion ‘“PostMachina” era “[..] crear atencidon especial en la determinaciéon de las
experiencias artisticas que parten de una base puramente tecnoldgica, creadas para
propositos y usos completamente diferentes” (AA.VV, 1984: s/n)’. Se privilegiaba un

1 “un trampolino di lancio” (Traduccién personal de la autora)
2 “si annullano del loro specifico” (Traduccion personal de la autora)
3 “[...] creare un’attenzione particolare a determinare esperienze artistiche che partono da una base prettamente



cierto grado de experimentacion del medio y, por tanto, los resultados que se pudieran
obtener de ello, es decir, lo que hoy en dia se considerarfa una exposicion centrada en el
Media Art, pero realizada a mitad de los afios ochenta y con los medios que se podian
utilizar en ese periodo. Fue un modo de repetir experiencias como la citada exposicion
“Ars + Machina 1: Infographismes, Photographismes, Reprographismes™; “Electra. 1. électricité et
Lélectronique dans I’Art an XXe siecle”, organizada en el Musée d’Art Moderne de la Ville de
Parfs en 1983; o “Procesos; Cultura y Nuevas Tecnologias”, que tuvo lugar en 1986 en el
entonces recién creado Centro de Arte Reina Soffa de Madrid.

Otros eventos similares con los nuevos medios fueron organizados en la ciudad de Pavia,
como la exposicion “Electtrographics” (1984), comisariada por Maria Grazie Mattei, cuya
pretension era ofrecer una panoramica de la produccion italiana, alemana y americana de
ese momento. La muestra, que formaba parte de los eventos de la Fiesta Nacional de la
Unidad sobre los Bienes Culturales dentro de Arte y Nuevas Tecnologias, mostraba cémo
este tipo de obras no eran menospreciadas o infravaloradas respecto al arte oficial,
partiendo de la comprension de la practica artistica como comunicacion visual. Ya en esta
muestra italiana la comisaria diferenciaba una primera y una segunda generacion de artistas.
Los primeros exploraban sobre todo el medio en si y sus posibilidades y limites, las
transgresiones de las normas convencionales y sus normas principales. La segunda
generacién, siguiendo las directrices de Maria Grazia, jugaba mas con la inmediatez de la
reproductibilidad en escala 1:1, las improntas de los objetos y de los cuerpos restituyendo
un mundo hiperrealista que inclufa obras de Copy Art y Fax Art. Marina Arlotta, Maurizio
Berlincioni, Gianni Castagnoli, Piermario Ciani, Luciano Ferro, Margrit Hoffman, Gabriella
Moles, Cinzia Moretti, Bruno Munari, Simo Neri, Achille Parizzi, L.uca Pizzorno, Giacomo
Spazio, Stefano Tamburini y Pierluigi Vannozzi, fueron algunos de los artistas
participantes. Experiencias analogas fueron las exposiciones “Machina” y “Macchinazione”,
ambas realizadas en Torino, y también la XLII Biennale di Venezia en 1986, dedicada al
Arte y la Ciencia. La Bienal se dividia en un primer sector dedicado al pasado y al presente
y, un segundo sector dedicado a las ciencias exactas —biologia, color, ciencias del arte,
tecnologia e informatica. Dentro de esta dltima seccién se realizé una demostracion de
transmisién de imagenes mediante el telefax, simbélicamente denominada Be/nographia.

El grupo bolofiés consumé gran cantidad de trabajos durante el invierno de 1984 en el que
hicieron 7 muestras en la Galleria I1 Navile de Bolonia. Entre ese afio y 1985, el grupo se
ampli6 con la incorporaciéon de nuevos artistas y organizaron otras exposiciones, como una
nueva edicion de “PostMachina” presentada a través de un texto de Carlo Branzaglia titulado
“Per un'’estetica del dopomacchina”. En dicho texto, Branzaglia resaltaba como trabajando en
grupo las investigaciones se entrecruzaban, conduciendo a una sobreexposicion de técnicas
que acentuaba los caracteres de las exploraciones individuales y se abrian continuamente a
la creacién de nuevas formas. Los artistas participantes en esta ocasiéon fueron Fabio
Belletti, Marco Bucchieri, Valeria Melandri, Rosario Modica, Daniele Sasson, Mauro
Trebbi, Pierluigi Vannozzi. Ademds, estos creadores fueron invitados a participar en
diversos shows en Italia y fuera de ésta, como “Défilé Elettrostatico” y “Xerographica” en la
Galleria I’Arte Moderna de Forte dei Marmi; y “Arts & Technology Festival 1985 en Halifax,
Nueva Escocia.

Entre estas actividades también organizaron la exposicion ‘“PostMachina 2”, con Gianni
Castagnoli, Piermario Ciani, Giovanotti Mondani Meccanici, Stefano Tamburini, Jean

tecnologica, creata per scopi ed usi completamente diversi.” (Traduccion personal de la autora)



Teulé, Mauro Trebbi y Pierluigi Vannozzi, en la misma via de investigacién que las
anteriores. La exposicion se centrd en profundizar en los aspectos caracteristicos que son
propios de cada tecnologia y de sus limites particulares. Estos limites y el hecho de saber
que no se puede alcanzar todo lo deseable, deja un fértil terreno al proceso artistico. Se
exhibieron autores que usaban la maquina de modo muy diverso, pero sobretodo diferentes
en la proyeccién y en el significado de las operaciones realizadas. Fue nitidamente
perceptible en Italia lo que serfa ese paso del objeto visual real al objeto icénico, la
sustitucion de lo material del objeto real, con una materia de diversa estructura. Vannozzi
mostraba la fotocopia pura, sin mezcla con otros elementos; Castagnoli con la moda; Ciani
desde la provocacion cromatica que jugaba en pasar constantemente de la fotografia a la
fotocopia, Trebbi utilizando los agentes quimicos para mostrar los efectos electronicos de
la maquina, Teulé y Tamburini utilizando la maquina desde un plano procesual y no como
una herramienta que produce obras finales; y Meccanici combinando en sus comics
fotografia, fotocopia, ordenador, sonido y representacion escénica.

Practicamente como unica experiencia de este tipo en Italia, en el afio 1986, PostMachina
se lanzé también a organizar la muestra de caracter internacional ‘Xerggraphy”, con la
presencia de 45 autores de diversos paises pero perteneciente a la I.S.C.A. de Nueva York,
en la busqueda del reconocimiento internacional del Copy Art italiano. Con motivo de esta
exposicion en la Galleria d’Arte Moderna de Bolonia, Pier Luigi Capucci invité al grupo (en
ese momento formado por Fabio Belletti, Valeria Melandri, Mauro Trebbi y Pierluigi
Vannozzi) a participar junto a otros expertos en el seminario sobre “Applicazioni di tecnologie
della luce nel campo dell'espressione visiva” (““Aplicaciones de la tecnologias de la luz en el campo
de la expresion visual”), como parte de su Curso “‘Stuttura della Figurazione” (“Estructura de
la Figuracién”) en la Universidad de Bolonia.

PostMachina se concentr6 en la I.S.C.A. que publicaba trimestralmente la revista 1.5.C.A.
Quarterly como parte de sus actividades desarrolladas, algunos de cuyos numeros fueron
también mostrados durante esta exposicion. Los 45 autores y las 60 obras revelaban como
artistas tan diferentes dentro de I.S.C.A. se habian organizado atraidos por la posibilidad de
participar directamente en la vida cultural, gracias a la posibilidad de acceder a los medios
tecnologicos. Las obras expuestas eran muy heterogéneas, tanto por sus autores como por
los contenidos, aunque a todos les unia una fuerte carga ideolégica y moral. Exploraban la
poética del objeto de tendencia mas pop, utilizando para ello la técnica de la degeneracion
de imégenes, el collage, el dibujo o la pintura como base para un proceso degenerativo, la
técnica del movimiento o bougé, o hasta el uso de diversos tipos de soportes, desde el papel
comun mas vulgar a soportes de grabado mucho mas poderosos. Entre los artistas
participantes se encontraban Louise Odes Neaderland, Sarah Jackson, David Bolyard, Judy
Seigel o Candy Jernigan, ofreciendo una visiéon completa del tipo de obra que los miembros
de esta asociacion estaban generando en ese periodo.

A consecuencia de su presencia en esta exposicion italiana, I1.S.C.A. edit6 el volumen 4
(namero 1) de su LS.C.A. Quarterly en 1986, con obras del Copy Art italiano entre cuyos
participantes se encontraban Vittore Baroni, Fabio Belletti, Marco Bucchieri, Piermario
Ciani, Valeria Cesanelli, Glauco Di Sacco, Valeria Melandri, Rosario Modica, Cinzia
Moretti, Roberto Pagliara, Mauro Trebbi y Pierluigi Vannozzi. Se confirmaba de este modo
el valor de Copy Art italiano fuera de su pais y al mismo nivel que los artistas que exponfan
dentro de 1.8.C.A. Quarterly, siendo ésta una de las escasas ocasiones en las que el Copy Art
italiano mantuvo relacién con el internacional.

Para el grupo italiano PostMachina, uno de sus objetivos principales era centrar la atencion
en el momento de dilataciéon que consiente el paso de la reproducciéon a la produccion vy,



asi, a la verificacion de los lenguajes ligados a las nuevas tecnologias, la trasgresion respecto
al uso normal y la reflexién metalingtiistica.

En la indagacién sobre la estratificacion de la imagen de las nuevas tecnologias, Fabio
Belletti y Pierluigi Vannozzi realizaron la serie de imagenes reunidas bajo el titulo Digital
Copy Image (1987). Para ello, partieron de los fotogramas de dos peliculas de Wim Wenders,
Lo stato delle cose y Paris-Texas, capturados mediante una telecamara con filtros de colores y
digitalizadas posteriormente. Una vez en el ordenador, y mostradas a través de su monitor,
esas imagenes fueron fotografiadas y el resultado fue trabajado de nuevo mediante la Rank
Xerox 1005, ampliando sus resultados para conseguir una mayor relevancia visual del
grano. También aqui la estratificacion de los distintos lenguajes revela una configuracion
final nueva de la imagen de partida, precisamente, gracias al sistema digital que permite la
combinacién de diversos lenguajes tecnolégicos mediante el proceso retroalimentario znput-
output. Bl output de un instrumento se convierte en el input del siguiente y cada paso
coincide con una elaboracion y, por consiguiente, con una fase creativa.

El grupo desarrollé diversas experiencias desde entonces, involucrando a creadores de
diferentes especialidades, y estuvo presente en el primer evento “Ielematic performance”,
comisariado por Maria Grazia Mattei y llevado a cabo en Pavia con motivo de la Festa
Nazionale Dell’'Unita dedicada a los bienes culturales. En este caso, el fax fue utilizado para
ponerse en contacto con creadores de diversas partes del mundo.

Puede considerarse que dentro del territorio italiano, el paso mas importante hacia lo digital
estuvo ligado a PostMachina, quienes desde muy temprano comenzaron a realizar diversas
actividades de naturaleza multimedia. Desde 1986 se centraron en la cualidad grafica de lo
digital y eso pudo observarse a través de las creaciones y propuestas de sus participantes.
Pierluigi Vannozzi transité del interés por la repeticion diferente en los procesos de
degeneracion analégicos a la temporalizacion del toner en las maquinas a color digitales,
generando efectos de movimiento; Valeria Melandri pasé de la imagen xerografica
autorreferente a la estratificacion de la imagen multimedia, el ruido y el pattern que surgia de
ello. Este transito también pudo observarse en trabajos y exposiciones como “Hi-Tech
fresco” en el Studio Leonardi (1986), “Computer Image” en Santa Maria a Nives en la ciudad de
Rimini (1987), e “Teonopathia” en el Museo Ken Damy de Brescia (1996). La imagen fue
investigada en su estratificaciéon y en la codificacion-traduccién-codificacion en diversos
medios, lo que generé una imagen nueva gracias al sistema digital que permitia la
combinacién de diversos lenguajes tecnologicos mediante el sistema de zmput-output.

Esa evoluciéon que se iba a dar en Italia hacia la imagen digital, hacia el Media Art, se
formaliz6 a través de la organizacién de exposiciones como “Dal 1ideo” en la Ken Damy
Photogallery de Milan, y en la que participaron Piermario Ciani, Valeria Melandri, Cinzia
Moretti, Mauro Trebbi y Pierluigi Vannozzi. Estos artistas expusieron una serie de
xerograffas en combinacién con instrumentos electrénicos y video; “Las imagenes
provenientes de las tomas televisivas o sesiones de fotos se procesan electronicamente y se
vuelven a elaborar hasta hacer que se pierdan las pistas de cada etapa técnica” (Minerba,
1989a: 75). Artistas, fotégrafos, disefladores graficos e ilustradores se lanzaron a la
realizacion de este tipo de creaciones mixtas impulsados por la fascinaciéon que ejercia el
uso en combinacion de las nuevas tecnologias digitales.

LLa maquina fotocopiadora, siempre ligada al soporte fisico material-objetual a partir de una
lectura de la luz (en una etapa inicial de forma analégica y, después, a partir de la
introduccién de la electronica y la informatica de forma digital), ha representado y ha
permitido mostrarse como un eficaz y fecundo banco de pruebas que prepararia el camino



técnico, artistico-estético y conceptual hacia la virtualidad del signo grafico-visual, y
habilitando por primera vez la interrelacion entre tecnologias, procesos y lenguajes de
distinta naturaleza, inaugurando el caracter interdisciplinar actual de la practica artistica.

En 2010, PostMachina comisarié en Bolonia la exposicion “Figure elettrostatiche” junto a
Carlo Branzaglia. Una exposicion que se ocup6 del paso de la imagen y la copia analdgica a
lo digital. Del mismo modo que en la musica se ha pasado del vinilo al soporte digital,
abriendo el debate sobre la posible democratizacion de la musica, la autoproduccion, la
estetizaciéon de masas, etc., la fotocopiadora sufrié ese mismo proceso de reconversion,
teniendo mas o menos efecto en las distintas geografias. Sin embargo, en términos tecno-
procesuales, la verdadera revolucion para la practica artistica con estos medios —acaecida a
finales de los afios ochenta— fue la posibilidad de transitar de una acciéon rapida sobre el
plano de la fotocopiadora y su veloz registro, a la posibilidad de disponer de una imagen
virtual sobre la que poder interactuar sobre sus parametros formales previamente a su
formalizacion objetual por parte de la maquina. Esta exposiciéon mostrd esa linea evolutiva
que acabamos de describir, seleccionando desde los trabajos pioneros de Munari y Hill de
los afios sesenta, donde dominan los registros de objetos o el movimiento; pasando por las
creaciones de artistas como Castagnoli, Ciani, Trebbi y Tamburini de los afios setenta y
ochenta, caracterizados por una estética mas ligada al montaje de imagenes; hasta las
estrategias de elaboracion digital de las imagenes de Ciani o Vannozzi, desde finales de los
afios ochenta.

LLa muestra se dividié en diversas areas. Por un lado estaba el area de experimentacion en
torno a la xerografia, donde destacaba la figura de Bruno Munari; otra area estaba dedicada
al Arte y Copia, en la que se mostraban trabajos de algunos de los artistas que habian
utilizado la fotocopiadora como tal o unida a técnicas mixtas, como Moggia, Vannozzi,
Castagnoli, Osti, Passarella, Bartolini y otros; también sobre la grafica en copia, que fue el
terreno mas fértil en Italia con la unién con el ordenador, con obras de Sinni, Messina,
Garattoni, Baudinelli y otros; la foto-copia, dedicada a los fotégrafos que tomaron la
fotocopiadora para seguir ese programa, como Ciani, Trebbi, Ken Damy; y la dltima, un
“todo se hace contigo”, en el que la fotocopiadora se combiné con el video y el ordenador,
a través de obras y trabajos de Belletti y Moretti, o del cine de Gianluigi Toccafondo.

Ese “todo se hace contigo” trataba de reflejar la evolucién de la imagen xerografica digital
hacia las creaciones de grafica digital y las producciones multimedia actuales. En ese
transitar hacia otros lenguajes digitales, la maquina xerografica dejoé de ser una herramienta
de caricter autbnomo para convertirse en un petiférico wmput/output dentro de la cadena de
produccion y gestion de las imagenes digitales, y PostMachina fueron aquellos encargados
de su materializaciéon en las investigaciones pioneras, tal y como hoy puede contemplarse,
desde la perspectiva que nos ofrece el paso de los afios, en esta exposicion.
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